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Héa um contagio profano, um tocar que desencanta e
devolve ao uso aquilo que o sagrado havia separado e
petrificado.

Giorgio Agamben?

Na manha do dia 8 de outubro de 2012, a escultura considerada o mais antigo
monumento comemorativo de Joinville foi avistada, pelos transeuntes que circulavam
pela regido central do municipio, em uma cena bastante incomum. Destoante em relacéo
a sua tonalidade bronzeada habitual, a herma construida em homenagem a Princesa Dona
Francisca, monumento de autoria do artista Fritz Alt que marcou as comemoracoes da
passagem dos 75 anos da chegada dos primeiros imigrantes europeus a Joinville, exibia
novas coloragdes. Na noite anterior, uma intervencédo inesperada havia ocorrido, quando

alguém, que até hoje ndo se tem qualguer noticia, pintou o rosto da princesa com um
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batom vermelho. Pela intensidade da pintura, pode-se imaginar que do batom nada restou.
Um fotografo da cidade, Eberson Theodoro, ao passar pelo local capturou a imagem com
sua camera. Sua fotografia, produzida em algum momento no entremeio entre o do dano
cometido e as posteriores intervencoes de reparo, foi divulgada tanto pela imprensa escrita

local como pelas redes sociais virtuais.

A reacdo dos diversos comentadores desta imagem, tal como a do préprio
fotografo, demonstraram um sentimento de revolta em relagdo a impertinéncia deste ato.
Em sua pagina no Facebook, o fotografo Eberson Theodoro manifestou sua indignagao:
“Sinceramente, de que adianta cobrar do poder piblico mais acesso a cultura quando parte
da populacdo ndo sabe valorizé-la? Ao passar pela Rua das Palmeiras me deparei com
esta cena grotesca. O busto da princesa Dona Francisca, obra do artista Fritz Alt, foi o
primeiro monumento publico da cidade. E olha o que fizeram com a imagem da

princesa...”.

Essa revolta reverberava de forma mais intensa pelo fato de que este monumento
havia voltado ao convivio pablico ha apenas pouco mais de um més. No dia 5 de julho,
apos sua restauracao pelos técnicos da Fundacao Cultural de Joinville, 0 monumento foi
reinstalado no centro da Alameda Brustlein, a conhecida Rua das Palmeiras. Esta acéo,
por sua especificidade técnica, exigiu um investimento consideravel por parte do poder
publico municipal, com recursos financeiros e humanos. Como parte de uma acdo de
requalificacdo urbanistica da Rua das Palmeiras, duas restauradoras trabalharam
intensamente por meses para minimizar os efeitos causados por danos anteriores e por
intervencdes reparadoras mal sucedidas que, em outro momento, haviam sido executadas
por pessoas pouco versadas em restauracdo. Nas palavras da artista visual Linda Poll, a
época coordenadora do Museu Casa Fritz Alt, depois de tantos percal¢os, a obra de arte
precisou passar por uma espécie de “tratamento de beleza, um peeling”: “Mostra-se
renovada, embelezada e reluzente. O trabalho foi feito por duas ‘esteticistas’, habilidosas
e cuidadosas. Maos restauradoras que fizeram uma limpeza de pele desde a face, cabelo,
pescogo até a roupa™?. Apos esta “limpeza de pele”, parece que a maquiagem nio prevista
pareceu um certo abuso esteticizante. Ao tomar ciéncia do ocorrido, as restauradoras da
Fundac&o Cultural foram acionadas para demaquilar o rosto tdo vulgarmente pintado para

que a princesa novamente voltasse a ser vista em sua coloracdo habitual. Este fato

2 POLL, Linda. O Passeio de Dona Francisca. Jornal A Noticia, Joinville, 2 set. 2012.
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pitoresco, nos remete a outros momentos em que a © monumento a Dona Francisca sofreu

intervencgdes agressivas.

Em 2005, uma matéria da jornalista Marlise Groth, publicada no Jornal A
Noticia, denunciou que o patriménio cultural de Joinville estava sendo constantemente
ameacado por usos inapropriados. Esta matéria tratou mais especificamente das obras do
Artista Fritz Alt expostas em espagos publicos que estavam sofrendo agbes de
“vandalismo”. Conforme a jornalista, “mais uma vez, a aten¢ao dos vandalos concentra-
se nos bustos, relevos e placas de bronze, que, arrancados, séao vendidos no mercado ilegal
do desmanche”. Entre os casos elencados ao longo do texto, a matéria tratava de uma
tentativa de furto do monumento a Dona Francisca. Como foi narrado, “os responsaveis
pela violagdo quebraram a base do pedestal de concreto e s6 ndo levaram a escultura em
virtude da forte estrutura que lhe mantém a base”. Em um tom poético, Marlise Groth
constatou que “a princesa Dona Francisca nao perdeu seu encanto mas, em decorréncia
da queda do pedestal, teve parte da estrutura da cabeca amassada, em especial, o coque

que arremata o penteado™,

Para o lamento explicito da jornalista, este ndo havia sido o primeiro atentado
(e, certamente, nem o Gltimo) contra a representacao escultorica da princesa. Em 2001,
quando o municipio comemorou seus 150 anos, uma agressdo ainda ndo muito bem
explicada retirou a patina verde gue cobria o bronze, patina esta desenvolvida pelo proprio
Fritz Alt. De acordo com a matéria, esta acdo, foi “fruto do trabalho de ambulantes que
estariam no centro fazendo demonstragdes de produtos de limpeza™*. Um verniz brilhoso

passou a cobrir a peca até que, em 2012, a obra foi restaurada.

Outro fato intrigante, noticiado no dia 12 de abril de 1992, foi o inesperado
ataque a outra obra de Fritz Alt, 0 Monumento ao Imigrante, inaugurado em 1951 para
marcar a passagem do centenario da chegada dos primeiros imigrantes europeus a estas

terras localizadas ao sul do Brasil.

Nas palavras de Vania Oliveira, jornalista responsavel pela redacdo da noticia
que dava conhecimento do ocorrido, duas das estdtuas que compdem o conjunto
monumental haviam sido separadas em sua base. Tratava-se de duas estatuas que

representavam simbolicamente o encontro, no processo colonizador, entre 0s “nativos” e

3 GROTH, Marlise. Patriménio Ameacado. Jornal A Noticia, Joinville, 14 jul. 2005. p. C1
4 1d. Ibid.
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0s imigrantes europeus que aportaram em Joinville ao lango do século X1X. Embora nédo
tivesse sido encontrado qualquer rastro que permitisse revelar a autoria do dano,
suspeitava-se, como afirmou a entdo diretora do Museu de Arte de Joinville, Marina
Mosimann, de que “‘este ato de vandalismo foi praticado por pessoas interessadas em
vender o bronze™®. Levando em consideracdo que o material utilizado para dar forma a
obra de arte poderia, por seu significativo valor de mercado, ter rendido algum lucro em
uma transacao ilicita, € possivel creditar pertinéncia a suspeita. Contudo, ficou evidente
o fracasso desta tentativa de assalto ao patriménio cultural da cidade, pois,
provavelmente, os autores do delito perceberam que furtaram algo que ndo conseguiriam
carregar. Durante alguns dias, a espera de reparos, estas estatuas foram toscamente
atreladas por uma corda e apoiadas por pedacos de madeira, como se pode observar em

uma fotografia estampada no jornal.

O interessante deste acontecimento € que nos parece, em um olhar retrospectivo,
que o gesto inusitado marcou uma cisdo subversiva no discurso memorialistico, proprio
do momento comemorativo do centenario de Joinville, que buscava abrandar uma histéria
de cizanias na relagdo entre “nativos” e “imigrantes”. A visdo romantizada pela obra de
Fritz Alt representava um nativo acolhedor mostrando as terras de Joinville ao imigrante
que aqui desejava estabelecer seu novo lar. Para Janine Gomes da Silva, “a ideia do
monumento era perpetuar uma historia pautada na saga da imigracéo, abafando problemas
recentes e estabelecendo ligacdo entre ‘nativos’ e ‘imigrantes’”®. Ironicamente, parece
que o delito, ao cortar momentaneamente os elos que mantinham esta ligacéo, lembrou a
todos n6s o quanto este encontro foi permeado por tensGes e conflitos que, ao longo da
historia de Joinville, estabeleceram fronteiras pouco fluidas entre os diferentes e

introduziram dissonancias na monotonia de um convivio harmonioso.

Ainda hoje, podemos observar na base desta composicdo escultérica a marca
indelével deixada por esta acdo, uma cicatriz deixada pela fratura que cindiu o
monumento. Da mesma forma, o0 monumento a Dona Francisca, mesmo apds sua
restauracdo, traz em sua materialidade diversos indicios que nos levam a pensar sobre 0s

danos que sofreu ao longo do tempo. Como em um palimpsesto, estes bens culturais

> OLIVEIRA, Vania. O Monumento ao Imigrante esta danificado. Jornal A Noticia, Joinville, 12 abr.
1992. p. 17.

& SILVA, Janine Gomes da. Tempo de Lembrar, tempo de esquecer... As vibragdes do Centenério e
o periodo da Nacionalizacao: historia e memorias sobre a cidade de Joinville. Joinville: Univille, 2008.
p. 127.
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guardam em sua materialidade impressoes das praticas diversas que 0S inseriram no
cotidianourbano. Tratam-se de indicios pouco legivel aqueles que cotidianamente
caminham pelas pracas puablicas e pelas ruas da cidade. Porém, a partir do confronto
investigativo com outras fontes de informacao, estes indicios nos levam a refletir sobre a
historicidade das sobreposicdo de usos e apropriacdes, autorizados ou nao, dos bens
culturais patrimonializados. Algumas fotografias e documentos escritos produzidos por
técnicos e arquivados na Fundacdo Cultural de Joinville podem nos servir como
importantes acessos a informacéo sobre diferentes ataques contra o patriménio cultural

do municipio.

Em didlogo com estas narrativas de ataques contra o patrimonio cultural de
Joinville, mais especificamente contra esculturas publicas, este breve ensaio apresenta
algumas das questbes que orientaram uma proposta de pesquisa de doutorado,
apresentada ao Programa de P6s-Graduacdo em Historia da Universidade do Estado de
Santa Catarina. Esta pesquisa, ainda em fase inicial, versa sobre a historia das
sensibilidades’ em relagéo ao passado da cidade de Joinville, por meio da interpretacio
de préticas e representacdes relacionadas aos atos considerados “vandalismo” contra o
patrimonio cultural. Fundamentada na perspectiva tedrica da chamada Histéria Cultural,
esta pesquisa tem por objetivo compreender, na historia recente, a construgdo de uma
“ordem patrimonial”, bem como suas subversdes. Mobilizando fontes diversas, pretende-
se argumentar que a tematica do vandalismo contra o patrimdnio consiste em um
relevante problema de investigacdo no campo da Historia, especialmente no dominio da

Histéria do Tempo Presente.

Em certa ocasido, o escritor alemdo Robert Musil afirmou, em tom de
provocacao, que a peculiaridade mais importante dos monumentos € que ninguém os nota,

0 que certamente contradiz a intengdo primeira de sua existéncia. Para ele, “ndo ha no

" Segundo Sandra Pesavento, “as sensibilidades sdo uma forma de apreenséo e de conhecimento do

mundo para além do conhecimento cientifico, que néo brota do racional ou das construgdes mentais
mais elaboradas”, trata-se de uma resposta ou rea¢do imediata dos sentidos em contato com a realidade.
Porém, “as sensibilidades correspondem também as manifesta¢cdes do pensamento ou do espirito, pela
qual aquela relacdo originadria € organizada, interpretada e traduzida em termos mais estaveis e
continuos. Esta seria a faceta mediante a qual as sensacdes se transformam em sentimentos, afetos,
estados da alma”. Neste processo de ordenagdo, as percepgdes e as sensagdes atuais sdo postas em
relagdo com experiéncias do passado acionadas pela memoria. Algumas sensibilidades, pela sua
capacidade mobilizadora, sdo compartilhadas em sociedade, o que instiga os historiadores a
interpretarem padrfes que podem ser identificados no transcurso do tempo. In: PESAVENTO, Sandra.
Sensibilidades: escrita e leitura da alma. In: ; LANGUE, Frédérique. Sensibilidades na
Historia: memorias singulares e identidades sociais. Porto Alegre: UFRGS, 2007. p. 10.
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mundo inteiro nada téo invisivel quanto os monumentos. E, no entanto, foram erguidos,
sem divida, para ser vistos ou, mais categoricamente, para despertar atencdo”®. Visando
render glorias a personagens relevantes ou marcar momentos historicos de significativa
importancia na trajetéria de um lugar, 0s monumentos sao erigidos com vistas a estimular
sentimentos de identificacdo com o passado narrado. Sua presenca, presumidamente
necessaria, € justificada pelo intuito de instruir as maneiras adequadas de se sentir

pertencente ao lugar.

Ao longo do tempo, estatuas foram incrustradas em espacos de convivio pablico,
manifestando desejos de eternidade. Os transeuntes “dia apos dia desviam-se delas ou
utilizam seus pedestais como uma ilha de protecdo; usam-nas como bussolas ou ponto de
referéncia quando se dirigem a conhecidissima praga em que estio erguidas”. Porém, por
se tratarem de parte integrante do cenario de uma rua, tal como uma arvore, “ficariam
momentaneamente perplexos se nao as encontrassem mais ali numa manha qualquer”.
Mesmo assim, ainda segundo o autor, “ninguém as v€, nem tampouco t€m a menor ideia
de quem elas possam representar, exceto talvez que se trata de um homem ou de uma

299

mulher’™. Afinal, como alerta Paul Veyne, “a historia, ou pelo menos a histéria geral,

deve lembrar que as obras de arte funcionam apenas a dez por cento de sua capacidade”°.

Apesar de uma possivel invisibilidade, como reagiriamos diante da inesperada
destruicdo de um monumento puablico ou de qualquer outro bem cultural
patrimonializado? Possivelmente a auséncia repentina pudesse chamar a atencdo para
uma presenca até entdo pouco notada e que, por isso, ddvamos pouca importancia. Ou,
talvez, mesmo assim persistiria a indiferenga. Os ataques ao patrimoénio cultural, atos aos
quais comumente se imputa a alcunha de “vandalismo™!!, trazem a tona sensibilidades

divergentes em relacéo a presenca do passado, possibilitando a interpretacdo de tensées

8 MUSIL, Robert. Monumentos. In: . O Melro e outros escritos de Obra Péstuma Publicada
em Vida. Sdo Paulo: Nova Alexandria, 1996. p. 48.
® Id. Ibid. p. 49.

10 VEYNE, Paul. Condutas sem crenca e obras de arte sem espectador. Topoi, Rio de Janeiro, v. 13, n.
24, p. 175-188, jan./jun. 2012. p. 180.

1 Embora seja necessario reconhecer o carater pejorativo da palavra “vandalismo”, este termo é mantido
aqui por ser amplamente mobilizado publicamente e facilmente reconhecivel pela grande maioria das
pessoas. Utilizado pela primeira vez, em sua acepg¢do como sindnimo de espirito de destruicdo, no final
do século XVIII pelo abade Henri Grégoire, este termo foi cunhado para denunciar o risco de
desaparecimento de importantes artefatos culturais, tais como monumentos, pinturas e livros que, apds
a Revolucdo Francesa, estavam sendo destruidos como simbolo de um 6dio ao passado. Cf. GAMBONI,
Dario. La destruccion del arte: iconoclasia e vandalismo desde la Revolucién Francesa. Madrid:
Catedra, 2014.
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e conflitos que permeiam a vida cotidiana em cidades do tempo presente, especialmente

no que se refere aos usos e apropriagoes dos bens culturais socialmente compartilhados.

Estas “maneiras de usar”, como diria Michel de Certeau'?, possuem uma
peculiaridade. Diante da sacralizacdo de determinados bens culturais, uma atribuicéo de
valor gue subtrai determinados bens ao livre uso pelas pessoas, 0s ataques ao patrimonio
cultural sdo maneiras particulares de profanacao. Como explicou Giorgio Agamben,
“puro, profano, livre dos nomes sagrados, € o que € restituido ao uso comum dos homens.
Mas 0 uso aqui ndo aparece como algo natural; alias, s6 se tem acesso a0 mesmo através
de uma profanacio”*3. Distante de um uso permitido e desejado, tais ataques profanadores
restituem ao cotidiano o que havia sido separado dele por um ritual de deferéncia,

subvertendo anseios e expectativas.

Na contemporaneidade, vivemos uma renovada “seducdo pela memoria™*4,
seducdo esta que, em muitos casos, vem acompanhada de um reencantamento pela
preservacao do patriménio cultural. Segundo Dominique Poulot, no decorrer do século
XX, o termo “patriménio” conheceu um sucesso mundial sem precedentes. Para ele, “a
representacdo de uma heranca a ser conservada, tomando as providéncias para sua
manutencdo e transmissao, parece satisfazer uma das aspirac¢des profundas das sociedades

contemporaneas’®.

Certamente nao podemos generalizar afirmacdes como esta, imaginando
utopicamente que essa sensibilidade acurada pela memoria e pela preservagdo do
patrimdnio cultural seja compartilhada por todos de maneira indiscriminada, ainda mais
quando tratamos de contextos histéricos externos-ao-mundo europeu. Contudo, quando
aproximamaos essa defesa do patrimonio a outras expectativas em relagdo ao mundo em
que vivemos, tais como os desejos de viver em um lugar limpo e bem ordenado, onde seja
garantida a seguranga das propriedades publicas e privadas, e, sobretudo, onde sejam
combatidas acdes violentas, podemos observar que os atos de vandalismo comovem

muitas pessoas, para as quais tais atitudes destrutivas ndo passam de escolhas irracionais

12 Cf. CERTEAU, Michel de. A Invencéo do Cotidiano: Artes de Fazer. Petrépolis: Vozes, 1994.
13 AGAMBEN, Giorgio. Op. Cit. p. 65.

14 HUYSSEN, Andreas. Seduzidos pela Memoria: Arquitetura, Monumentos, Midia. Rio de Janeiro:
Aeroplano, 2000.

15 POULOT, Dominique. Uma histéria do patrimdnio no Ocidente, séculos XVIII-XXI: do
monumento aos valores. S8o Paulo: Estacéo Liberdade, 2009. p. 30-31.
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motivadas por ignorancia ou por pura estupidez. Quando estes atos tém como alvo bens
de propriedade publica, a opinido manifestada por muitos é de que o vandalismo acarreta
gastos do erério que poderiam ser evitados.

Com base na historicidade das praticas e representacoes ocidentais em relacédo
ao patrimonio cultural, podemos dizer que a nossa €poca vivencia a construcdo de algo
que podemos denominar como uma “ordem patrimonial”. Essa expressao pode ser

compreendida por um duplo caminho.

Em primeiro lugar, podemos entender conceitualmente esta “ordem patrimonial”
a partir da construcdo de uma ética amplamente disseminada em relacdo ao dever de
proteger e preservar os bens culturais tangiveis do passado. Esta ética poderosa foi ao
poucos se tornando normatizada e normalizada a partir da construcdo de diversos
mecanismos juridicos e de um vasto arcabougo de conhecimentos técnicos e tedricos com
a pretensdo de garantir a ordem na transmissdao desta heranca, definindo tanto atitudes
corretas e louvaveis como atitudes de desvio ou delito. Incluindo a prescricdo de maneiras
ordeiras de se relacionar com o patrimonio cultural e, de maneira mais geral, de
comportar-se na vida urbana, a “ordem patrimonial” se mistura a0 que se costuma chamar
de “ordem publica”. A constru¢do desta “ordem” se tornou possivel gracas a ampliacao
constante do trabalho de vérias instituicGes publicas e privadas a quem foi atribuido o
papel de empreender esforcos na busca por sua instauragao (inclusive com o poder de
indicar punicdo aos atos contraditorios ao estabelecido), bem como aos investimentos

académicos e cientificos alinhados a esta tarefa.

Em segundo lugar, em um caminho complementar e intercambiavel, podemos
compreender a construgdo desta “ordem patrimonial” como uma das manifestagdes da
ordem hegeménica da experiéncia com o tempo que tem marcado 0 mundo ocidental
desde a queda do Muro de Berlim, em 1989. Para Francois Hartog, atualmente, “ao
‘dever’ de memoria, com sua recente traducao publica, o remorso, ter-se-ia acrescentado
algo como ‘a ardente obrigagao’ [...] do patrimonio, com suas exigéncias de conservagao,
de reabilitacio e de comemoracio™®. Em sua concepgao, este é um trago distintivo do
momento atual, de uma ordem do tempo que influencia o nosso cotidiano, demonstrando

uma relacao intensa e massificada com o presente. Vivemos sob o-imperativo que nos

18 HARTOG, Francois. Regimes de Historicidade: presentismo e experiéncias do tempo. Belo Horizonte:
Auténtica, 2013. p. 195.
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impulsiona a percepgdo de que o patriménio € bom em si mesmo e, portanto, pouco ou
nada discutivel. Afinal, em um mundo um tanto desiludido com as promessas de futuro,
muitos se voltam para a experimentacao do presente, mas um presente sustentado pela
experiéncia reconfortante da presenca de marcas visiveis do passado, marcas essas que

tanto provocam sentimentos nostalgicos como reacgdes de luto e ressentimento.

Em ambos os sentidos do que chamamos de “ordem patrimonial”, os atos de
vandalismo s@o expressdes de subversdo a uma ordem desejada por muitos, um
questionamento das maneiras convencionais pelas quais determinadas sociedades se
relacionam com a presencga dos vestigios materiais do passado e, em termos mais gerais,

das prescricdes que definem as regras de convivio nestas sociedades.

A construgao desta “ordem patrimonial” ¢ atravessada por praticas discursivas,
advindas de diferentes campos disciplinares, que lhe ddo sustentacdo e legitimidade
social, praticas estas também alinhadas a uma ordem, aquilo que Michel Foucault
denominou como “ordem do discurso”. Como mencionou este autor, “a produg¢ao do
discurso é ao mesmo tempo controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo
numero de procedimentos que tém por funcdo conjurar seus poderes e perigos, dominar
seu acontecimento aleatorio, esquivar sua pesada e temivel materialidade™’. A circulacdo
de discursos em nossas sociedades se da por relagfes assimétricas e disseminadas de
poder, onde entram em jogo processos de exclusdo, que interditam ou segregam o poder
de falar, bem como mobilizam vontades de verdade, apoiados em suportes institucionais

que se apropriam e controlam a distribuicdo dos discursos.

Durante muito tempo, se construiu uma imagem de Joinville, propalada pelos
discursos, que insiste em afirmar que nestas terras vivem apenas pessoas trabalhadoras,
honestas e, sobretudo, ordeiras. Esta construg¢do discursiva serviu de inspiracdo para a
elaboragéo de um dentre tantos epitetos atribuidos a esta cidade, o de “Cidade da Ordem”.
Em diferentes momentos da histéria da cidade, este epiteto recebeu novos significados,
sempre manifestando, contudo, a ideia de que em Joinville se poderia encontrar um povo
pacato, avesso a violéncia, cumpridor das regras definidas para o convivio em sociedade,
subordinado ao poder das autoridades legitimas, ou seja, uma populagdo fortemente
obediente diante da ordem estabelecida. Em muitos casos, esta imagem idealizada serviu

de pretexto para manifestacdes de ojeriza e desprezo aos considerados estrangeiros,

7 FOUCAULT, Michel. A Ordem do Discurso. S&o Paulo: Loyola, 1996. p. 8-9.
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aqueles que ndo tiveram o “privilégio” de nascer em um lugar aparentemente tdo bem

resolvido e sem grandes problemas sociais.

Nas ultimas décadas, tem se tornado quase um lugar comum na historiografia
académica sobre Joinville questionar as visdes romantizadas sobre a cidade e seus
habitantes. Parte consideravel desta historiografia tem combatido e se empenhado em
quebrar a imagem da “Cidade da Ordem”. Contudo, quando o tema em questdo ¢ o
patriménio cultural e as praticas de patrimonializagdo, pouco-se falou sobre os atos
subversivos que desestabilizaram, mesmo que momentaneamente, uma “ordem
patrimonial”. Em alguns casos esta ordem € interpretada como boa em si, e, portanto,
pouco ou hada discutivel e, quando criticas sdo propostas, elas centram- suas
argumentacdes na ineficiéncia do Estado, em seus distintos ambitos, tanto em sua
capacidade de prover a protecdo, preservacao e valorizagdo do patriménio cultural, como

em sua capacidade de abarcar, no processo patrimonializador, as diferencas culturais.

Defende-se aqui a ideia de que a atencgéo voltada aos atos de vandalismo pode
estimular um importante deslocamento do foco nos estudos sobre o patrimdnio cultural.
Para além da atuacdo do Estado neste campo, a pesquisa sobre estes atos pode instigar
intepretacOes sobre as maneiras divergentes como a sociedade se relaciona com os bens
patrimonializados, enunciando praticas e representacoes conflitantes. Como lembra Dario
Gamboni, em seu estudo sobre a destruicéo de obras de arte, tais obras raras vezes foram
pensadas para serem degradadas ou destruidas. Da mesma forma, raramente se cogita a
desaparicéo de um bem cultural patrimonializado, ja que, por definicéo, encarnam desejos
de eternidade. Deduz-se, entdo, que “os ataques representam, em geral, uma ruptura na
comunicagdo que se buscava ou um desvio da atitude ‘normal’ mostrada em relagdo a
elas”. Neste sentido, “podem ajudar-nos a perceber e compreender melhor a pluralidade
de funces que [...] seguem desempenhando, a pluralidade das atitudes correspondentes,

as reagdes que existem ¢ os conflitos que surgem entre elas”28,

E preciso destacar que as interpretagoes destes atos “subversivos” sdo multiplas
e multifacetadas. Afinal, ao tratar de um tematdo complexo e diversificado, ndo podemos
esperar explicagbes simples e tranquilas. 1sso pode ser bem entendido, quando
percebemos como um mesmo observador pode emitir julgamentos diferentes ao comparar

distintos atos de vandalismo. Como bem lembrou Dimitrios Chatzigiannis, alguns destes

18 GAMBONI, Dario. Op. Cit. p. 17.
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atos “sdo comemorados como eventos historicos importantes, e outros sdo estudados e
preservados como antiguidades”, especialmente quando manifestam contrariedade a
regimes autoritarios. Em contrapartida, outros atos, realizados no seio de nossas
sociedades democraticas e em tempos de relativa paz, “sdo negligenciados, ignorados ou
criticados como atos estupidos, antissociais ou mesmo como crimes contra o patrimonio
cultural”. Para este autor, um ato de vandalismo sé pode ser interpretado levando em
consideracao o contexto socio-politico e os valores socialmente compartilhados. Segundo
ele, os atos de destrui¢do do patrimonio cultural desafiam os valores amplamente aceitos,
pois “apessoa que escolhe quebrar um monumento publico ou sujar uma obra de arte em
um museu perturba sua integridade estética, critica seu significado politico, desrespeita a
ética atual em relacdo ao comportamento decente, quebra a lei, cria o crime ¢ a sujeira”.
Nestas condicdes, “todos os valores sociais expressos através da heranga cultural sdo

insultados™®.

Apropriando-se das contribuicdes tedricas de Michel de Certeau®®, ndo podemos
deixar de observar o quanto estes atos sdo atravessados por relagBes assimétricas de
poder. Diante de estratégias bem definidas, com um lugar préprio e com o poder para
definir e redefinir estes lugares, podemos identificar, na vida cotidiana, relacGes taticas
pouco Visiveis que, a principio, ndo buscam necessariamente marcar uma ruptura nas
relacfes de poder estabelecidas. Sem um lugar préprio, as relagdes téticas se apropriam
do lugar do outro, tomando vantagens das oportunidades disponiveis, jogando neste
campo estranho que, a principio, ndo Ihe pertence. Esta arte do fraco transforma o lugar

do poder em lugar praticado.

Seguindo por esta concepcdo, podemos considerar as diferentes formas de
apropriacdo do patriménio cultural, tais como os atos de vandalismo, como préticas de
um lugar. Tratam-se de apropriacfes taticas de bens culturais que representam estratégias
de poder, o poder de alguns grupos para demarcar a sua histéria e a sua memaria em um
lugar proprio. Neste sentido, podemos dizer que 0s atos de vandalismo sdo subversoes
taticas da ordem estabelecida. Na maioria das vezes, tais atos ndo visam romper com 0s
poderes estabelecidos, mas se inscreverem socialmente a partir dos proprios elementos

que caracterizam tais poderes.

19 CHATZIGIANNIS, Dimitrios. Rethinking Vandalism: alternative interpretations of deliberate
destruction of cultural heritage. E-Conservation Magazine, Evora, n. 25, p. 182-195, 2013. p. 183.

2 Cf. CERTEAU, Michel. Op. Cit.
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Voltando a noticia de jornal que narrou a tentativa de furto do Monumento ao
Imigrante, o que torna aquele episddio intrigante € o fato de que, diante do poder sublime
da monumentalizagdo de uma narrativa sobre a historia de Joinville, houve quem passou
por ali e apenas viu metal a ser derretido. Indiferente a um presumido valor cultural
imensuravel, alguém apenas enxergou algum ganho a obter com a venda das partes
despedacadas e deformadas do monumento. Obviamente se trata de um fato
extraordinario, mas um fato que nos leva a refletir sobre a multiplicidade de apropriaces
cotidianas que subvertem os sentidos previamente planejados pelas narrativas
monumentais. Como destacou Paul Veyne, “onde seria tentador buscar uma esséncia da
arte ou uma atitude fundamental [...] percebemos uma multiplicidade de fun¢bes e uma
distribui¢do social das atitudes correspondentes”. Diante da imponéncia de um
monumento publico, podemos observar que “uma confusdo, uma bruma de cotidianidade,

toma o lugar das grandes superficies de cor intensa” 2.,

Ainda na mesma matéria, ao apresentar este e outros casos gque envolveram furto
ou destruicdo de bens culturais, a jornalista Vania Oliveira menciona que alguns destes
monumentos, apos 0 reparo necessario, voltaram a viver “a dura vida de ser estatua”. Em
suas palavras, “é necessario aguentar sol e chuva diariamente, junto com o risco de sofrer
atos de vandalismo, [...] ou ficar varios anos sem limpeza”?2, Como se, por algum
prodigio, fosse suspensa a condi¢cdo de meros artefatos inanimados para que pudessem
adquirir vida proépria, algumas leituras do urbano acabam por mensurar a vitalidade de
um bem tangivel apenas ao grau de integridade de sua materialidade. Defendendo praticas
de “revitalizagcdo” de objetos, tal concepcao relega a um segundo plano as maneiras como
os bens culturais sdo cotidianamente mobilizados na vida de uma sociedade. E preciso
lembrar que, sem a disposicdo para perceber 0s usos e as apropriacdes que 0s inseriram
em redes de sociabilidades diversas, possivelmente pouco poderiamos dizer a respeito da

historicidade de um bem cultural patrimonializado.

A personificacdo de um objeto inanimado, tal como explicitado nas palavras
impressas no jornal, demonstra certa compaixdo para com alguns bens aos quais sao
atribuidos valores culturais supostamente intrinsecos. Ao mencionar “a dura vida de ser

estatua”, € perceptivel uma sensibilidade afrontada pela agdo vandalica. De fato, os

2 VVEYNE, Paul. Op. Cit. p. 181.
2 OLIVEIRA, Vania. Op. Cit. p. 17.
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ataques a icones do patrimonio cultural urbano demonstram a multiplicidade de reacdes

sensiveis que se manifestam na cidade, trazem a tona sensibilidades em confronto.

As sensagdes e suas marcas mais durdveis, 0s sentimentos, se manifestam,
primordialmente, no ambito das subjetividades humanas, revelando a presenca dos
individuos nas sociedades. Contudo, as sensibilidades sdo socialmente compartilhadas,
tragcando complexos itinerérios de relagcdes intersubjetivas que chamam a atencdo de
historiadores atentos a esta maneira peculiar de se relacionar no mundo e em relagéo a
este mundo. Pelas reactes de pequena ou ampla escala manifestadas ao longo da histéria,
podemos tentar interpretar como algumas sensibilidades transcenderam a individualidade
e mobilizaram experiéncias sociais, compartilnadas por mudltiplas e multifacetadas
interacBes?. Perceber e interpretar estas sensibilidades, a partir dos rastros que deixaram,

se mostra uma possibilidade interessante de pesquisa e, a0 mesmo tempo, um desafio.

Os atos deliberados de vandalismo, atos de evidente agressdo a integridade
material de um bem cultural, afrontam as sensibilidades dos defensores da preservagéo e
da manutengao da “ordem patrimonial”, impulsionando a constru¢do discursiva da figura
estigmatizada do “vandalo”. Embora tomados por muitos apenas como delinquentes, é
importante lembrar que os chamados “vandalos” também manifestam, em seus atos,
sensibilidades para com o passado da cidade. Assinaturas riscadas ou pichadas sobre
monumentos publicos e outros bens culturais patrimonializados, que para um olhar
conservador seriam a evidéncia de uma profunda insensibilidade para com o passado,
podem também demonstrar os desejos de se inscrever taticamente no lugar do outro, de
deixar a marca pessoal da passagem por um territorio urbano que, momentaneamente, foi
também seu. No préprio Monumento ao Imigrante, subvertendo uma ordem desejada,
atualmente conseguimaos encontrar assinaturas inscritas com caneta de tinta indelével,
além de alguns vestigios de stickers e de cartazes colados em protestos realizados na praca

publica.

O diélogo aqui estabelecido com algumas narrativas de ataques ao patrimdnio
cultural de Joinville, nos faz lembrar os deslocamentos em relagéo aos significados e as
sensibilidades esperadas por uma “ordem patrimonial” vigente. Diante da projecao de um

sentido de tempo sobre o espaco, 0s habitantes da cidade, ao se apropriarem taticamente

2 Cf. PESAVENTO, Sandra. Op. Cit.
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deste “lugar proprio”, estabelecem multiplas formas de vinculagdo sensivel com um

patrimonio cultural, subvertendo expectativas previamente delineadas.

Distante de qualquer apologia a destruicdo ou depredacdo de bens culturais, o
que se pretendeu neste ensaio foi chamar a atencéo, a partir das subversdes de uma ordem
definida, para o que seria, de fato, a “vitalidade do patrimdnio cultural, ou seja, para as
maneiras como as pessoas se relacionam cotidianamente com a presenga destas marcas
do passado. Isso possui expressiva relevancia, pois joga feixes de luz sobre facetas da
vida cotidiana ainda a sombra das pesquisas académicas que investigaram a historia

recente de Joinville.

Os historiadores, em sua interpretacdo critica do passado e dos vestigios pelos
quais se busca informacOes sobre este passado, podem contribuir significativamente na
problematizagao da constru¢ao contemporanea de uma “ordem patrimonial” a partir de
um olhar atento as acGes desviantes e subversivas a esta ordem. Percebendo que a questéo
patrimonial ndo é consensual, é possivel, a partir do campo historiografico, investigar os
usos e apropriacoes do passado pelo tempo presente, tentando se aproximar das diferentes
manifestacBes de sensibilidade em relacdo ao tempo. Afinal, se podemos perceber
nitidamente movimentos em defesa da preservacéo do passado, 0s quais demonstram um
sentimento de aprec¢o e respeito pelo patriménio cultural, o contrario também é valido.
Faz-se necessario, entdo, voltar os olhares para sensibilidades discrepantes em relacdo a
este “dever” de preservagdo, sensibilidades que recolocam em discussdo os valores
atribuidos a determinados bens culturais cuja preservacao é vista por alguns como algo

indiscutivel.
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